11 timbro di Claudio Carini, attore spe-
cializzatosi in letture d’autore, a spasso
nell’intero arco della letteratura italia-
na. & una voce potente, capace di note-
vole estensione, echi, riflessi, sfumatu-
re, sempre delicatamente compagna, e
non prevaricatrice, del testo prescelto.
Draltra parte, al lettore, comunica la
passione. la commozione per i versi
che sta leggendo, come ad esempio,
nella interpretazione perfetta del Can-
to notturno del Pastore errante dell'Asia,
l_][)\:e la S[",['i[‘f [Il fl[]mﬂﬂ[le (]["l []Hﬁlllr["
urgono pause di silenzio, parole sussur-
rate, contemplazioni aeree, ma anche,
specie nel franare terribile degli ultimi
versi, la non rassegnata coscienza del
nulla, che soffoca la pur ammirata so-
litudine meravigliosa e contraddittoria
del creato. Carini sceglie la solennita
addolorata, 'estrema dignita scanden-
do lentamente: «0 forse erra dal vero, /
mirando all’altrui sorte, il mio pensiero;
[ forse in qual forma, in quale / stato
che sia, dentro covil o cuna, / & funesto
a chi nasce il di natale».

Il lavoro di Claudio Carini & racchiuso
in un progetto di grande suggestione:
una collana di CD audio dal titolo ac-
cattivante di Recitar Leggendo Audioli-
bri, ideati con estrema serieta filologi-
ca, con applicazione tecnica e risultati
veramente assoluti, da considerare.
«un fatto artistico a sé slanle», lra 1
pitt completi nella fusione di letteratu-
ra e recitazione. Troviamo i capolavori
in CD o in MP3 di Dante, Boccaccio.
Petrarca, Leopardi, Verga. Pirandello.
Calvino, fino all’'ultima fatica, veramen-
te pregevole e preziosa: la lettura inte-
grale, 9 ore, del Gattopardo, di Tomasi
di Lampedusa

Alessandro Pastonchi, fiero assertore

dell’ arte della lettura a voce alta senza
la quale non esiste poesia, ricordava,
all’inizio del secolo scorso, come il ver-
so segnato é come lo spartito, e che la
parola scritta é solo la meta della com-
maozione della lirica stessa. Sentendo i
tuoi CD mi sembra di ritrovare questa
commozione, ["altro 50%.. ..

Laltro 50% per cento & per 'appunto
il suono, il suono delle parole. Per noi
che leggiamo a voce alta forse questo
rappresenta pil del cinquanta per cen-
to. In alcuni casi & tutto. in alcuni casi
diventa musica allo stato puro. al di la
del testo. Da qui la definizione: «suona-
re» un testo, e non 19{1{_’1—‘["[!. I:', I'd |_la5f‘
di tutto il mio lavoro.

Mi sembra di notare una disposizione
spiccatamente drammaturgica nelle tue
letture dantesche. affiancandoti artisti-
camente a quel versante della critica che
accosta i dialoghi con le anime, specie
quelle dell’Inferno. ai meccanismi dia-
lettici e al tempi del teatro.

In effetti, dobbiamo pensare che la Divi-
na Commedia non & altro che un grande



raceonto in prima persona. Dante non
[ altro ehe rpceomtarct e le sue vi-
atomi con un ritmeo ed un tone fortemen-
te teatrali, in aleuni passi oserei dire
perdine cinematograficl. Spesso Dante
sembra suggenired in un cerlo senso le
ingquadrature, | movinenti di macehing,
le carellate. E i dialoghi hanno sovente
un carattere teatrale, |« personaggis so-
1o personaggi veri, puoi immaginarteli
in carme ed essa, Seguendo questa stra-
da # facile per la voce lasciarsi andare
a rcostrire gquello che & gl segnato
sulla pagina serilta, qualungue allore
leggendoli pub sentire istinlivamente la
teatraliti di gued versi,

Che differenze di teenicn, impostazions,
esercizio ol sono fria i poesia ¢ la prose ?

La differenza teenica & gramde, Special-

mente nell'endecasillalo sia la respira-
gione che Fimonazione della voee sono
fortemente condizionani dalla musicali-
1 del versa che, a mio modo di vedere,
va rispellata per quanto piln possibile,
Lendecasillabo, una volta appresane
L mussicalitd, diventa come un binaro
rassicurante sul quale appoggiane (ran-
quilli la nostra voee peer giocare poi con

Finterpretazione a proprio piacimente,

L
a®

n‘ﬁ?*‘ e

Con la prosa tufte & diverso: non ci so-
no regole di lettura, ¢ solo una pun-
teggiatura grammaticale che la letiura
ad alta voce quasi mai nispetta pedis-
sequamente, Possiamo vanare nilmi.
intonagioni. colori della voce in modo
del witto arbiteario, Lunica vera regola
che mii do |:|||1|||1|1| ]t-Fgu byrani in s
& quella di non far sentive mai che i
tratta di vna lettura, ma di un racconto,
ulilizando ad arte quindi e quelle
imperrleziont {pause pit lunghe del nor-
male, varazioni di tono dovate ad im-
provvisi cambiamenti di stato-danime,
fimte indecisioni, seceten) che contrad-

distinguons un rceonto.

Wi sembra assai significativa, dopo |
Canti, laffronte delle Operette morali
.'fr J_m;nm.l';'. [TITTT] ;l."rml “J'Hpﬂ-r:u, !."F'l'!_p'l-

_ffmm-_ r'.lrrlrw-gmu'rm 1 credo mi:llrfrlgm-

tificante per wn attore, per fa intrinseea
e spiceata teatralitd. Lingwa che era un
madello per Calvino, altre tuo cavallo
i basttaglin. ..

Lenpandi & stato il primo autore che bo
i di produ-

ittato prob-

affrontato con la o

i

giome o audiolibn, =
hilmente di un processo maturate per
decenni dentro il mio essere sallores,
Le origini recanatesi della mia famiglia,
il

ia cosl immenso, hanno sic

0 Figpeello reverengiale per un pose-

il
contribuite a quel lentissimo lavorin
di ricerca di una possibile musicalith
leopandiana (perché Leopardi, pii degli
aliri forse, va ssuonatos ¢ non letto),
Ricordo ancora 'emozione quando re-
citai = A Silvige sul Colle dell’]

qualehe anno fa,

il

Nelle Operette rtoma fortemente quella

teatralith oi e p.ill|..l'|

ALINNEY GRINCTI® ) e

pro=iter i Dante, rilomana i «perso

g, ] anche e I'sstinte di attore non
pul'r wmseefre lefiiilo l:|r||pn Fi [ “fhin, Leo-
E
naziont. seioni,

pardi stesso el suggerisce Wllo, pause,

i, cero, it hanne amato molto Leo-
pardi. come Calvino, del quale apprez-
20 la infimita leggerezza del «lraseggios,
Prove un piacere quasi fisico ogni volta
arl alta voee

che mi capita di leggen

«La signora Paulatime=, un divertisse-
ment linguistico e mtmico senza para-
Loni.

Allisiezio dell anne sei stalo l}.lljnm’m]h}
in una serie ot fetivre delle Landi di fa-

Elst

copone da Todi, nell'ambite ded festeg-
giamenii dei TN anni dalla nascita del
pocta tuderte. Pocta vigorose, vielente,
non certo agevole per una lettura moder-
[ITiR HH arnfo BOCASIONE e’.llf :r.f.r\ufrr!rir' [
dero farti | complimenti, Cosa hai tratio
et fuesla mportante l‘ﬂju‘ﬂ'l‘h:rl."'

non bisogna mai smettere di stu-
v Le difficolia tecniche per 'in-
terpretazions a vere alta di Jacopone
i insormontabili

sono in aleuni easi qu
e forse qui piit che in qualungue altr
autore la comprensione del tezlo pon

r.'||1IIII'!-I"I11:I |:I :InII'IJ!i.'I JrEr una |:IlL“I'I.I

interpretazione, Una volta esaurito lo
stichie a tavoling dei soo hisogna

iniziare il vero lavore: la letlura ad al-

ta vice, faeendo suonare nel modo pii
eredibile possibile una lingua cosl lon-
tana da noi.

Quali sone state fe tue esperienze nel
teatre di prosa ¢ quali § el progeiin

La = Apologia di Secrate di Platone con
la regia di Jurij Ferrini & lo spettacolo
che sto distribuendo in giro in questo pe-
riocho, uno spettacolo di grande impegno
interpretativo, Ma tra i gli spettacoli
che ho realizzato nella mia carriera di
attore quelli che mi stamo piii a cuore
somir peer Pappunto | <Reeitalzs che o
messo in seena con la collaborazione

sicisti: L tante Lecturoe

di valent
Dantis. i recitals d Boceaceio, Petrarea,

Leopardi, Bawdelaire, 1

li pieeali even-

ti teatrali con i quali ho sempre cercato
di contagis

malattia ormai inguaribile: lamore per

we gli ascoltaton con questa

il suono delle parole,



